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Einleitung

Die wohl bekanntesten Mundstlickmodelle, die aus unserer Werkstétte stammen, sind jene der
Trompetenserie G, die mittlerweile zu einem Standard sowohl in den Wiener Orchestern als auch
in renommierten internationalen Klangkorpern wurde. Viele Spitzenmusiker nahmen Einfluss auf
die Form dieser Mundstiicke, bis Modelle wie G1, G2, usw. letztlich ihre typische Facon erhielten.
Dabei muss man sich zwangslaufig die Frage stellen:

KANN EIN MUNDSTUCK NOCH VERBESSERT WERDEN?

Meiner Meinung nach gibt es keine guten und keine schlechten Mundstlicke - es werden lediglich
passende oder unpassende Mundstlcke verwendet. Abgesehen von Billigstprodukten, die in den
meisten Fallen ein neugekauftes Instrument komplettieren sollen, werden die meisten Mundstu-
cke gemeinsam mit kompetenten Musikern entworfen, welche damit versuchen, ihre konkreten
Klangvorstellungen zu verwirklichen. Entscheidend ist jedoch, wie prazise diese Entwurfe in die
Tat umgesetzt werden kénnen und Uber Jahre hindurch produziert werden.

So wie jedes Land seine Sprache und jede Region ihre Eigenheiten besitzt, die im Menschentypus
seinen Niederschlag findet, so haben auch Instrumente und Mundsttcke jene Charakteristika, die
dessen Mentalitat gerecht zu werden versuchen.

Der Wiener Klangstil ist ein Begriff in diesem Zusammenhang, der unseren Orchestern und
deren Musikern weltweit Anerkennung und Bewunderung zugleich brachte.

Nicht zuletzt tragen meine Mundstlcke dazu bei, diesen Klangstil zu pflegen und zu erhalten.
Mein Ziel wird es aber auch sein, diesen Stil weiterhin mitzugestalten und auch zu tradieren.
Die vielfaltigen Anforderungen an Musiker und das standige Streben nach noch differenzierterer
Ausdrucksweise im Spiel kann und darf an einem verantwortungsbewussten Instrumenten- oder
Mundstulckerzeuger nicht spurlos vorUbergehen. Aus diesem Grund versuche ich durch stetige
Weiterentwicklung meiner Produkte dem Musiker seine oft schwierige Aufgabe zu erleichtern.

Der Musiker soll ein Mundstick wahlen kénnen, das ihm groBtmadgliche Flexibilitat in der Erlan-
gung seiner Klangfarbe, seines Stiles und Wohlbefindens bietet.

Einen wesentlichen Beitrag, diese Ziele zu erreichen, glaube ich mit der Entwicklung der mehrtei-
ligen Mundstucke geleistet zu haben.

Innerhalb meines Forschungsprojektes »Wiener Mundstiick* wurden viele Mundstiicke auf deren
Eigenschaften hin getestet. Diese Erkenntnisse fanden ihren Niederschlag in neuen Formen, die
nun in einem Modulsystem mit traditionellen Produkten kombiniert werden kénnen. Die Standard-
serie G konnte nach Meinung namhafter Musiker abermals verbessert werden.
Neuentwicklungen runden das Programm ab und erhalten es auch fir die Zukunft tauglich.
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ALLGEMEINES

Mundsticke werden in unserer Werkstatte aus hochwertigem Stangenmessing auf Drehbanken
gefertigt. Es kommen aber auch Materialien wie Polymer-Holz, Acrylglas, Kunststoffe und sogar
Titan zum Einsatz.

Dem Metallmundstick ist der Vorzug zu geben, da eine Warmeableitung erfolgen kann und die
Lippen durch Warmestau und erhdéhte Durchblutung nicht zum Schwellen tendieren.

Jeder zehnte Mensch neigt jedoch zu einer Metallallergie, welche sich in Ausschlagen, Blaschen
und Herpes auBert. Ausgelost wird diese Allergie durch Zinkanteile im Messing, aber auch durch
Patina (Edelrost) an Silberoberflachen. In diesen Fallen kann ein Mundstick aus alternativen
Werkstoffen, oder eine 24Kt Vergoldung eine Linderung bewirken.

Mundstlcke sind mundhygienische Artikel, auf welche die Pflegekriterien unserer Zahne Anwen-
dung finden. Es ist mir ein personliches Bedlrfnis, an dieser Stelle die Pflege des Mundsttickes in
Erinnerung zu rufen. Schwarzfarbung eines silbernen Mundstlckes deutet auf einen aggressiven
Speichel oder starken HandschweiB hin. Diese Silberpatina sollte unbedingt regelmaBig entfernt
werden, da jegliche Art von Patina Giftstoffe enthalt. Das verschmutzte Innere eines MundstU-
ckes (Bakterien) ist der Ausgangspunkt fur Erkrankungen des Rachenraumes. Zur besonderen
Vorsicht rate ich bei vergoldeten Mundstlicken, da diese zumeist unternickelt werden, um der
dinnen Goldschicht eine dauerhafte Grundierung zu bieten. Nach galvanotechnischen Grundsat-
zen mag dieses Verfahren angebracht sein, hat im Instrumentenbau, insbesondere Mundstlck-
bau, aber nichts verloren. Sobald die dinne Goldschicht (durch unsachgemaBe Verwahrung und
regelmaBige Verwendung) abgenitzt ist, liegt die Lippe auf einer Nickelschicht, die friher als alle
anderen Materialien eine Metallallergie (Nickelallergie) auslésen kann. Nickel ist unvertraglich fir
unsere Haut und unsere Schleimhaute, zudem sehr hart, wodurch nachtragliche Anderungen der
Rand- oder Kesselform erschwert werden.

Unsere Mundstlicke werden versilbert, auf Wunsch vergoldet. Eine Abnutzung dieser Schichten
ist normal. Sollte jedoch das gelbliche Messing bereits durchschimmern, rate ich zu einem Ser-
vice, wobei das Mundstuck gereinigt und neu versilbert wird.
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Tuba

PRAAMBEL

Jeder Instrumentenbauer und jeder Mundstlckerzeuger war in allen Epochen auf eine Zusam-
menarbeit mit auBergewdhnlichen Musikern angewiesen, die, dem vorherrschenden Zeitgeist ent-
sprechend, fur eine Traditionspflege, aber auch fur die Einbringung neuer Ideen und Gedanken
angewiesen. Zufriedenheit fuhrt zu Stillstand und folglich zu Rickschritt. Es liegt also an aufge-
schlossenen Kunstlern, die sowohl am musikalischen als auch am handwerklichen Sektor stetig
den Finger am Puls der Zeit haben, Strdmungen erkennen und versuchen, sie in positiver Weise
zu leiten und zu lenken. Karl Bresimair sen. war sicher einer jener Handwerker, der durch Innova-
tionen auffiel und somit Beachtung fand. Fir Wien und dessen Orchesterszene war es ein Gllicks-
fall, dass sich der begnadete Techniker und Musiker Mitte der 1960 Jahre dem Mundsttckbau
widmete und so verhinderte, dass der .Wiener Klangstil“ durch die Verwasserung mit amerikani-
schen und japanischen Produkten Schaden erleidet. Seine Ansprechpartner waren die Herren
Prof. Leopold Kolar (Wr. Philharmoniker) und Prof. Josef Seisenbacher (Wr. Philharmoniker). Karl
Breslmair jun. iUbernahm ab 1985 diese Modelle und entwickelte sie mit seinen Protagonisten
weiter. Wesentlichen Einfluss auf die Modellpalette hatten bis zur Jahrtausendwende Prof. Josef
Mayerhofer und Mag. Gerhard Zechmeister. Die Entwicklung neuer Mundstlickmodelle bedarf
einer langen Vorlaufzeit. Sehr genau muss abgewogen werden, wie ein bestehendes Sortiment
erganzt werden kann. Die Sinnhaftigkeit soll immer im Vordergrund stehen, denn oft ist das Bes-
sere der Feind des Guten. Der Zufall spielt immer wieder eine groBe Rolle, und so war es Christoph
Gigler (Wr. Philharmoniker), der unzufrieden mit seinem Mundstlckportfolio war und bei einem
Besuch in unserer Werkstatte auf das Modell 4 aufmerksam wurde, das zu jener Zeit (2018) im
Fokus unserer Modellpflege war.

Unsere Mundsttckmanufaktur war seit Anbeginn die Anlaufstelle fur Musiker, die das Besondere
suchten und sich mit dem Einheitsbrei der industriell gefertigten Produkte nicht zufrieden gaben.
Die Tubisten Jakob Wenigwieser, Roland Eitzinger und Andreas Trausner wollten fir sich und ihre
Freunde und Schiler mit uns ein universelles Mundstlck konzipieren, das am Markt fir sie nicht
zu finden ist. Die Breslmair KG erstellte rasch und unkompliziert ein Konzept das Gefallen fand
und so wurde im Jahr 2021 ein Projekt gestartet, das nach zwei intensiven Jahren mit Erfolg zu
einem Abschluss gebracht wurde. Die Tuba kann im Wiener Orchester auf eine nunmehr 180-
jahrige Tradition zurlckblicken. Uhren gehen in Wiener Orchestern scheinbar anders als an-
derswo und so ist erklarbar, dass 100 Jahre hindurch (1845-1945) ausschlieBlich geburtige Deut-
sche als Tubisten bei den Wiener Philharmonikern engagiert waren. Diese wiederum verwende-
ten nahezu ausschlieBlich die ,Wiener Tuba“ (sechsventilige Konzerttuba in F, Basstuba) und tru-
gen, ebenso wie das Wiener Horn, zum unverwechselbaren Klang der Wiener Orchester bei (Wie-
ner Klangstil). Mein diesbezlgliches Wissen verdanke ich Herrn Mag. Gerhard Zechmeister 1),
Schuler von Prof. Leopold Kolar (vormals Mitglied der Wiener Philharmoniker), der sich vehement
um die Fortfuhrung dieser Tradition einsetzt, jene Tradition, die mit dem Engagement von aus-
landischen Tubisten und der Verwendung der Einheitstuba ins Wanken gerat. Herr Josef Hummel
(letzter Wiener Tubist) trat 1995 in den vorzeitigen Ruhestand, womit die Wiener Philharmoniker
nach so langer Zeit vorerst auf die Vorteile der Wiener Tuba verzichten. Unser Beitrag zu diesem
Thema sollen Mundstickserien sein, die nach den Wurzeln dieser Wiener Tradition schielen. Auch
wenn mit diesen Mundsticken keine Wiener Tuba gespielt werden sollte, so steht fur mich doch
deren Klangkultur im Vordergrund, welche wir noch weiter ergriinden wollen 2).

1) Beitrédge zu diesem Thema in BRASS BULLETIN 75 111/1991
ZECHMEISTER, Mag. Gerhard: .,Die Entwicklung der Wiener Konzerttuba®“, zum 150-jahrigem Bestandsjubildum der
Basstuba (1835-1985)
2) Im Rahmen eines geférderten Forschungsprojektes wurde eine Kontrabassposaune angefertigt
(6-ventilig) und dazu passend eine Mundstlickserie konzipiert. (Serie Z)
Beitrage zu diesem Thema in BRASS BULLETIN 102 11/1998 Seite 19ff und 103 111/1998 Seite 93ff
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AUBENFORMEN DER TUBAMUNDSTUCKE

Die Gestaltung eines Produktes ist der Ausdruck des Charakters eines Kulnstlers. Jeder Meister
versucht der AuBenform einen Wiedererkennungswert zu verleihen, der unverwechselbar ist.
Unsere Formen sind auch im Tuba Segment stark von Alt-Wiener Formen beeinflusst. Im Jahr
2012, nach Fertigstellung unserer neuen Werkstatte, wollten wir neue Kesselformen (T12) mit
einem optisch ansprechenden AuBerem eine persénliche Note zu verleihen. Hintergedanke war
auch eine Gewichtsreduktion in Verbindung mit einer Schwingungsoptimierung.

Abbildung 40: Tuba AuBenformen

004 | Tuba



Tuba

RANDFORMEN DER TUBAMUNDSTUCKE

Die Randform eines Mundstlickes und dessen Nennweite sind wesentliche Parameter, die dem
Musiker dabei unterstutzen, bei groBtmaoglicher Ausdauer die klanglichen Vorstellungen in jeder
Lage mit angepasster Anstrengung zu erreichen. Randkonturen entstehen nicht am ReiBbrett,
sondern wurden und werden Uber lange Zeitraume hinweg mit Musikern aller Leistungsstufen
konzipiert und entsprechend angepasst. Den Idealrand gibt es nicht, dazu sind die anatomischen
Gegebenheiten der Menschen zu unterschiedlich. Eingehende Beratung und eine breite Auswabhl
in Verbindung mit unserem Modulsystem erleichtern jedoch die Findung einer Kombination aus
Weite und Form, die mit einem entsprechenden Unterteil den Anforderungen an Klang und Aus-
dauer gerecht werden.

Randform 1
Der kleine, markante Innenradius bietet in Verbindung mit der gleichmaBig

abfallenden AuBenform ideale Voraussetzungen fur prazise Klangerzeugung.
Standardrand der Serie 3.

Randform 2

Ein unauffalliger, eher flacher Rand, der den Musiker sofort mit seiner Ausge-
glichenheit Uberzeugt. Er ist in allen Weiten der Serie NG verflgbar.

‘ Randform C
Basierend auf der Kontur L wurde in Zusammenarbeit mit Christoph Gigler

(Wr. Philh.) diese Form kultiviert und sowohl solistischen Anforderungen als
auch Erfordernissen in Bezug auf Ausdauer angepasst.
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Randform L

Als in unsere Werkstatte das Modell 4 zu einer Restaurierung gebracht
wurde, fiel sofort die gelungene Randkontur in ihrer Ausgewogenheit auf.
Die einhellig positive Meinung der Musiker zu dieser Fagon war unerwartet.

Randform R

Kompromisslos schmaler Rand, der fUr solistisches Spiel gedacht ist. Die ge-
ringe AuBenweite halt groBen Abstand zur Nasenwurzel und ermdglicht unge-
ahnte Beweglichkeit und Prazision.

Randform TB

Standardrand auf der Tuba Serie TB. GroRe Ahnlichkeit mit Form L, der als
Konzeptbasis diente und nur geringer Anderungen bedurfte um als Serien-
rand allen Anforderungen zu genlgen.

Randform Z

Im Rahmen eins Forschungsprojektes in den Jahren 1997/1998 entstand die
Randform Z (nach Mag. Gerhard Zechmeister, Tubist, Lehrer am Richard
Wagner-Konservatorium und Musikhistoriker). Weiche Innenform bietet der
Lippe angenehmen aber bestimmten Halt, die Lage des héchsten Punktes
zeichnet die Z-Form in Bezug auf fundamentale Tonfulle und sonoren Kang
aus.

DIE WERKSTOFFE

Basismaterial fur die Herstellung von Randern fir Tuba ist Messing, eine Legierung aus Kupfer
(58%) und Zink (39%). Geringe Anteile von Blei (3%) machen dieses Material zu einem wunderbaren
Material, um es auf modernen Maschinen zu formen. Wir verwenden hochwertigstes Messing
mit einer goldgelben Farbe und einer hohen Fahigkeit zur Schallleitung (> 4430m/s). Acrylglas
hilft dem Musiker, in der kalten Jahreszeit die Tuba problemlos im Freien zu spielen. Die absolute
Spitze in der Materialverwendung ist der Einsatz von Titan (Grad/Sorte 5), die ausschlieBlich in
der Medizintechnik zum Einsatz kommt. Keine allergischen Reaktionen, keine zusatzliche Ober-
flachenbehandlung (Galvanik) und nahezu unzerstérbar.
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Tuba

TUBAMUNDSTUCKE SERIE 3

Ein altes Tubamundstlck aus unserer Werkstatt mit auffallig guten Klangeigenschaften (Nr. 3) war Vorbild
fur diese komplett durchkonstruierten Modelle. Es flossen auch die Erfahrungen mit den Tubisten Josef
Mayerhofer und Mag. Gerhard Zechmeister in diese Serie mit ein. Hervorzuheben ist das Modell G4 (hach
Prof. Mayerhofer), welches auch als Version G4R mit einem speziellen Rand angeboten wird.

Becherweite ? D E F G
Tiefe/Bohrung 30.0 mm 31.0 mm 320 mm 332 mm
normal /

7.3mm 3 3 3 3

mittel / 8.0mm 3A 3A 3A 3A

tief / 85mm 3B 3B 3B 3B

tief/ 8.83mm 4/ 4R

1) Die Werte der Nennweite beziehen sich auf den Querschnitt bei 20 mm Tiefe

Buchstaben, an erster Stelle, geben die Becherweite an (bei 20mm randeinwarts gemessen).
Die Ziffer an zweiter Stelle in Verbindung mit dem Buchstaben an dritter Stelle gibt Auskunft Uber Kessel-
form, Bohrung und Kesseltiefe.

Abbildung 41: Modelle der Serie 3
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TUBAMUNDSTUCKE SERIE 4

Die Maglichkeit, in unserer Werkstatte auch Freiform-Messungen durchflhren zu kdnnen, eréffnet die
Maoglichkeit, alte Modelle, Werkzeuge und auch Abgulsse zu digitalisieren. Das Tuba Modell 4 schien verlo-
ren. Es existierten nur mehr Fragmente eines gebrochenen Werkzeuges, die eine Datenerfassung nicht
mehr zulieB. Zufallig brachte ein Musiker ein Modell 4 zu uns, um es restaurieren zu lassen (2018). Die Ge-
legenheit nutzten wir und erfassten die Daten, damit wir eine Licke in der Modellpalette schlieBen zu kén-
nen. Christoph Gigler (VPO) fand sofort Gefallen an diesem Mundstlck und verwendet es seither vornehm-
lich.

Modell | Randform héchster Punkt Nennweite ? Kessel | Tiefe |Bohrung AuBen @
CG4L L 37.69 3200 B4 4504 |7.80 47.25
B4L L 38.66 3297 B4 4504 |7.80 48.23
B4 B 3874 3297 B4 4504 |7.80 4963
B34L L 39.69 34.00 B4 4504 |7.80 4925

1) Die Werte der Nennweite beziehen sich auf den Querschnitt bei 20 mm Tiefe

Die Modelle der Serie 4 (B4) unterscheiden sich von der Serie 3 durch Kesselform, Randgestaltung und
BohrungsgroBe. Es war uns ein Anliegen, die Arbeit des Firmengriinders Karl Breslmair sen. zu wirdigen
und den Tubisten der Gegenwart zuganglich zu machen.

CG4L
B4L
B4
B34L

Abbildung 42: Modelle der Serie 4
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Tuba

TUBAMUNDSTUCKE SERIE Z

Modell !E)Becherweite Egrhrdurchmes- Kesselform Bemerkung

Z1 32341 8.000 Cv traditioneller Wr. Tuba-Klang.
Fur solist. Spiel, Kammermusik und

Z1 32395 8.064 CcVv Orchester; leichte Ansprache

Z2 32954 813 C fundamentaler Klang fir groBes Or-
chester und Kammermusik, auch fur

722 33016 8113 C solist. Aufgaben geeignet

Z3 32022 8113 \ tiefer Kessel, V-formig, fur weit men-
surierte Tuben, welche damit sehr

Z33 32147 8.113 Vv direkt klingen

Z4 32656 8827 C B-Kontrabassmundstiick fur Richard
Wagners Werke.

744 32.811 8928 C Volumindser Fundamentalton

1) Die Werte der Becherweite beziehen sich auf den Querschnitt bei 20 mm

Tiefe

Modelle mit einer zweiten Ziffer (zB. Z22) tragen den Rand nach Mag. Zechmeister (runder,
schmaler). Nachstehendes Bild zeigt die Kesselformen der Modellreihe Z (Wiener Tuba) mit
Standardrand (Nr. 1) Ziffernverdoppelung bedeutet, dass das Mundstlck die Randform nach
Mag. Zechmeister (runder) aufweist.

Bei dieser Gelegenheit mdchte ich darauf hinweisen,
dass die Stangelbohrung nicht, wie weltweit dblich, mit-
tels Kanonenbohrer hergestellt wird, sondern in einem
tberaus komplizierten Arbeitsgang auf einer Hochleis-
tungsdrehbank, computergesteuert, gefertigt wird. Dar-
aus resultiert eine eminent saubere Innenfacon, die im-
mer wieder, ohne Qualitdtsverlust, hergestellt werden

kann.

Z1
Z2
Z3
Z4

Abbildung 43: Kesselformen der Serie Z

Der Bedarf an hochwertigen Mundstlcken ist anhaltend und macht im Besonderen vor dem tie-
fen Blech nicht Halt. Nach einem groBzigigen Werkstatten Neubau konnten wir auch leistungs-
fahigere Maschinen zum Einsatz bringen, da Tubamundsticke eine Herausforderung an Tech-
nik und Werkzeug darstellen. Wir sind nicht nur Handwerker und Techniker, sondern fuhlen uns
auch als Kinstler und Astheten; es war naheliegend, diese Anderung der Arbeitsbedingungen zu
nutzen, Neues zu schaffen.
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TUBAMUNDSTUCKSERIE T12

Sonderwunsche sind das Salz in unserer Suppe. Gerne experimentieren wir zusammen mit
Klnstlern, sammeln Erkenntnisse aus jedem Besuch eines Musikers vor Ort und es entstehen
Ideen, die reifen und zu konkreten Planen werden.

2012 wollten wir nicht nur neue Rand- und Kesselformen prasentieren, sondern dem Kunstler
und Musiker auch optisch AuBergewdhnliches bieten: Die Tuba Serie T12.

Form und Masse beeinflussen in Kombination mit Kesselform und Bohrung das Spielverhalten
des Mundstuckes. Die T12 Modelle mit ihren weichen Randformen lassen in Bezug auf Klang
und Ausdauer keine Winsche offen. AuBenform in gewichtsreduziertem Design, der Kesselform
angeglichen. Spezielle Kessel, mit ausgepragter V-Form heben die T-Modelle von den Ubrigen
Mundstucken ab.

héchster . . .
Modell | Randform Punkt Nennweite ¥ | Kessel | Tiefe Bohrung | Stangelbohrung | AuBen @
T12-1 | T1 3757 3229 T12-1 5119 |850 12-1 4650
T12-2 | T2 39.19 33.00 T12-2 4534 | 860 12-2 49.08

1) Die Werte der Nennweite beziehen sich auf den Querschnitt bei 20 mm Tiefe

T12-1
T12-2

Abbildung 44: Schnittmodell T12
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Tuba

TUBAMUNDSTUCKSERIE NG

NG steht fir ,Next Generation“ und bedeutet auch, dass wir uns gemeinsam mit jungen, auf-
strebenden Talenten auf die Suche nach dem Klangideal der Gegenwart gemacht haben. Tradi-
tion kann vielfaltig interpretiert werden. Unser Ansatz war, fur junge Musiker mit modernen In-
strumenten in gemeinsamer Arbeit Mundstickmodelle zu gestalten, die dem Zeitgeist entspre-
chen, ohne mit Traditionen zu brechen.

Die wesentlichen Komponenten eines Mundstlickes - Rand, Kessel, Stangel — wurden sorgfaltig
aufeinander abgestimmt, mit der Zielsetzung, den Stellenwert der Tuba maBgeblich zu betonen.
Die Ergebnisse bieten einen sonoren Wohlklang, den der Musiker .spielerisch” erlangt, ohne da-
bei Uberfordert zu werden.

Neuerlich machten wir uns das bewahrte Modulsystem zunutze.
Jedem Tubisten soll die Moglichkeit geboten werden, unter

- vielfaltigen Randformen
- passenden Randweiten
- unterschiedlichen Materialien und Oberflachen

wahlen zu kénnen, die seinen Bedlrfnissen und Vorstellungen gerecht werden.

Basis flur die Serie NG bildete die elegante, schlanke Form der T12-Modelle. Die Gewinde sind
mit allen unserer Sondermodelle in mehrteiliger Ausfihrung kompatibel, was dem Musiker
groBtmaogliche Flexibilitat auch Uber einen weiten Zeitraum hin bietet.

Weite Modell Kesselweite Bohrung Stangel
F 288 31.85 800 S
T 288 3200 800 S
J 288 324 800 S
w 288 328 800 S
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Abbildung 45: Modell NG als Schraubversion

Die Werte der Kesselweite beziehen sich auf den Querschnitt bei 20 mm Tiefe




TUBAMUNDSTUCKSERIE TB

Im Bestreben, dem Tubisten die Auswahl unter der Vielzahl von Modellen und deren Eigen-
schaften zu erleichtern, wurde 2017 auf Grundlage samtlicher vorhandener Modelle eine rech-
nerische Dimensionierung vorgenommen und diese auf lediglich drei wesentliche Formen be-

schrankt.

Bereits anhand der MaBe kann der Tubist unter Berutcksichtigung seiner Ambitionen abschat-

zen, welches Mundstickmodell fir ihn in Frage kommt.

Modell ?oarrr]:- Eﬁiiiter Nennweite * | Tiefe Bohrung | AuBen @
TB1 R 36,84 31,50 34,15 | 7,30 44,69
TB2 L 38,19 3250 44,04 | 8,20 47,75
TB3 L 39,19 3350 47,05 | 880 48,75

1)

Die Serie TB unterscheidet sich auch im auBeren Erscheinungsbild. Unser Ziel war es, Gewicht

Die Werte der Nennweite beziehen sich auf den Querschnitt bei 2.0 mm Tiefe

zu reduzieren, ohne die Schwingungseigenschaften des Mundstuickes nachteilig zu beeinflussen.

Ein TB Modell prasentiert sich in einem perfekten Kleid, das bereits als Klassiker bezeichnet

werden kann.

Abbildung 46: Querschnitt der TB-Serie
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BRESLMAIR’

— WIEN —

Wir haben uns bei der Erstellung dieser Informationsbroschire gréBte Mihe
gegeben und hoffen, dir Information zuganglich gemacht zu haben, die Mitbewerber
vermissen lassen. Mit der Angabe von MaBen zeigen wir, dass wir Normen leben und
Qualitat fur uns nicht nur ein Lippenbekenntnis ist.

Sollten Fragen zum Inhalt, den Modellen oder unseren Verfahren auftauchen, so
wende dich vertrauensvoll an uns. Wir werden nicht zégern, Unklarheiten zu
beseitigen. Es freut uns, dich in Zukunft als Kunde betreuen zu dirfen, dem unsere

Produkte eine neue Dimension des Musizierens ermadglichen.

Lukas und Karl Breslmair

BRESLMAIR:COM



